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Kristian Bezuidenhout, hammerklaver

Franz SCHUBERT (1797 — 1828)

Fantasii c-mol, D2e (1811), 4'
Allegretto i c-mol, D915 (1827), 5'
Adagio i C-dur, D459A nr. 1 (1816), 3'
Menuet i a-mol, D277A (1815), 2'

13 variationer over et tema af Hiittenbrenner,
D576 (1817), 13"
Tema; Variation I-XIlI

Marche i h-mol, D757A (1822), ca. 3'
Ungarische Melodie, D817 (1824), ca. 3'
Menuet i cis-mol, D600 (1818), ca. 3'

Valses sentimentales, D779: Vals i A-dur
(1823),ca. 1'

Adagio i Des-dur, D505 (1818), ca. 4'

— Pause —

Klaversonate i Es -dur, D568 (1817), ca. 30'

I. Allegro moderato

Il. Andante molto

lll. Menuetto. Allegretto
IV. Allegro moderato

Kristian Bezuidenhout spiller pé en kopi af et Graf-flygel
fra omkring 1824, bygget i 1989 af Rodney Regier og
udldnt fra Edwin Beunks samling.

15:30 Theatre of Voices
20:00 Kristian Bezuidenhout, Hammerklaver
22:30 Anna Colom, cantaora og Victor Franco, guitar

N\ FEST,
o Ty

Hing,

5.JuLl

A
"~ gzg'b

8. spso™



Franz Schubert og klaverets klangverden

Franz Schubert (1797-1828) var ingen romantisk
klavervirtuos i Liszt'sk eller Chopin'sk forstand.
Han erobrede ikke Europas koncertsale, og han
skrev ikke klavermusik for at imponere publikum
med overmenneskelig klaverlgveteknik. Klaveret
var fgrst og fremmest hans arbejdsredskab, hans
fortrolige og centrum i det musikalske feellesskab,
som omgav ham i Wien.

Her, blandt venner, digtere og kunstnere, blev hans
musik til. Den var ikke tiltaenkt store koncertsale og
betalende publikum. Den blev skrevet til opfgrelse
i private stuer og sma saloner. Disse intime
aftenkoncerter omkring et flygel, med melodisk
musik for én eller ganske fa musikere, blev i
Schuberts er efterfglgende navngivet efter
komponisten selv, Schubertiader.

Denne koncerts fgrste afdeling giver et sjeeldent
indblik i Schuberts private klaververden.
Programmet samler en raekke mindre veerker fra
forskellige perioder af komponistens liv, som
meget sjaeldent bliver spillet i dag: fantasier, danse,
variationer, marcher og lyriske karakterstykker.
Nogle af dem blev aldrig udgivet i Schuberts
levetid. Andre virker naesten som sider revet ud af
en skitsebog. Tilsammen tegner de et portraet af
en komponist, der kunne finde poesi i selv de
mindste former.

Her mgder vi den unge Schubert i den dramatiske
Fantasi i c-mol, den dansende Schubert i de
elegante valser og menuetter, den folkeligt
inspirerede Schubert i Ungarische Melodie og den
efterteenksomme Schubert i de korte adagio-
satser, hvor tiden synes at sta stille. Variationerne
over et tema af vennen Anselm Hiittenbrenner
minder samtidig om den kreds af musikere og
kunstnere, som udgjorde Schuberts naermeste
omgangskreds.

Musikken opfgres pa et hammerklaver bygget
efter model af et Conrad Graf-flygel fra 1824. Graf
var Wiens mest bergmte klaverbygger, og netop
hans instrumenter hgrte til dem, Schubert kendte
og spillede pa i sine sidste levear. Klangidealet er
et andet end det moderne koncertflygels. Tonen er
lettere, mere transparent og mere forskelligartet

fra register til register. Det bringer os taettere pa
den lydverden, Schubert selv havde i gret, da han
skrev musikken.

| koncertens anden halvdel gaelder det
Klaversonate nr. 7 i Es-dur, D568.

Sonaten blev til i 1817, da Schubert var blot 20 ar
gammel. Oprindeligt skrev han veerket i Des-dur, en
usaedvanlig og teknisk vanskelig toneart pa
datidens klaverer. Senere omarbejdede han
musikken og transponerede den til Es-dur, den
version der oftest spilles i dag.

Sonaten star pa taersklen mellem den unge og den
modne Schubert. Beethoven er stadig en tydelig
inspirationskilde, men noget nyt er ved at tage
form. Allerede i fgrstesatsen maerker man den
saerlige schubertske evne til at lade melodier
udfolde sig i lange buer og abne dgre til uventede
harmoniske landskaber. Musikken beveeger sig
fremad, men synes samtidig at dvaele ved sine
egne tanker.

Andensatsen er et af vaerkets hgjdepunkter. En
rolig og sangbar meditation, hvor Schubert lader de
enkleste musikalske midler skabe en naesten
magisk stemning. Menuetten, som fglger, er mere
robust og jordneaer, mens trio-afsnittet bringer et
gjebliks varme og ynde.

Finalen afslgrer den unge komponists glade ved
bevaegelse og melodisk opfindsomhed. Musikken
flyder ubesveeret afsted med en lethed, som kan fa
det vanskelige til at lyde naturligt.

Klaversonate nr. 7 hgrer ikke til Schuberts mest
bergmte veerker. Men maske er det netop dens
styrke. Her mgder vi ikke det tragiske geni eller den
visionaere skaber af de sidste monumentale
sonater. Vi mgder den unge Schubert ved klaveret
i stuen: nysgerrig, opfindsom og allerede i

besiddelse af den melodiske gave, som fa ar
senere skulle udgdeligggre hans eftermaele.

Mathias Hammer
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Kristian Bezuidenhouts sggen efter musikalsk frihed

Den levende her-og-nu koncertsituation saetter
pianisten under et enormt pres, og Kristian
Bezuidenhout veerdseetter det. Ting der kan synes
umulige, bliver  pludselig  mulige.  Han
sammenligner det med personen der flygter fra et
rasende naesehorn og pludselig kan kravle op i
toppen af et tre meter hgjt tree fyldt med
kaempetorne. Nar adrenalinniveauet er faldet lidt,
sa sperger man sig selv: Hvordan i alverden kom
jeg herop? Og hvordan kommer jeg ned igen?

Nar pianister skal beskrive koncertsituationen, sa
vil naesehorn og traeer fyldt med ksempetorne
normalt ikke vaere det fgrste som falder dem ind.
Men Kristian Bezuidenhout er fgdt i Sydafrika og
tilbragte de forste ni ar af sit liv dér, inden familien
rykkede til Australien. Men det stimulerende sus og
adrenalinkick fra koncertsituationens symbolske,
men altsa rigeligt rasende, naesehorn, matte vente
et stykke tid endnu, og kom fgrst for alvor til ham,
da alle de virkelige naesehorn for laengst var langt
borte.

Kristian Bezuidenhout tilbragte nemlig sine tidlige
teenagear i en spaendetrgje. For den der bare én
gang har set og hgrt en teenagepianist forsgge at
veelte murene og alt muligt andet omkring sig med
Liszt og Rakhmaninov, lyder det maske som en
ganske rimelig forholdsregel. Kristian
Bezuidenhouts tilfaelde var dog lidt anderledes.

Han var i grunden ikke ret interesseret i
klaverlgvemusik, mere i Haydn og Mozart. Den
indre klaverlgve manglede han dog ikke, og det var
netop problemet. Han gnskede at spille Haydn og
Mozart med lige sa meget kraft og energi som han
sa og hgrte hos sine medteenagere, nar de spillede
Scriabin og Prokofjev, men det tillod et moderne
Steinway ikke. Teenageren Kristian Bezuidenhout
gnskede at transcendere sig selv, at fa hele det
store og rige teenagefglelsesliv ud af teenageren
og ind i instrumentet foran ham; men i stedet lagde
man ham og alle hans fglelser i denne
spaendetrgje: Steinwayet.

Og hvis man alligevel, bare et gjeblik, vred sig ud af
spaendetrgjen og “bare spillede lgs”, sa blev man
pjeblikkelig straffet med, ikke elektrochok, men

noget der var naesten lige sa slemt, nemlig en alt
for stor og overdreven klang som ikke gjorde
Haydn og Mozart mange tjenester.

Overdreven selvbeherskelse. Eller et musikstykke
der falder fra hinanden. Pest eller kolera. Kristian
Bezuidenhout ville hverken have det ene eller det
andet. Pa et moderne instrument kan man ikke
bare give los, nar man vil fortolke Haydn eller
Mozart. Men preecis dét ¢nskede Kristian
Bezuidenhout at ggre.

Lgsningen blev de historiske instrumenter,
hammerklaveret, som han ferst Igb ind i som
sekstenarig. | fgrste omgang var det dog en utrolig
nedsldende oplevelse. Disse nye, gamle
instrumenter kraevede en sa stor teknisk omstilling
af ham, en slags genoptraeningsprogram af et sa
uhyre omfang, at det naesten burde have taget
modet fra ham, men han var fast besluttet pa at
fortsaette at denne vej.

For her, pa hammerklaveret, var endelig dét niveau
af musikalsk frihed, rigdom og utvungenhed i
udtrykket, som han havde ledt sa forgaeves efter i
det moderne flygel. Her behgvede en Mozart-
fortolker ikke at ga pa aggeskaller, man kunne ga
til ekstremer, nar der skulle til gas til ekstremer,
uden at veere en teenager der burde laegges i
spaendetrgje.

0Og med Beethoven, der altid pressede sin tids
instrumenter til det alleryderste, fik man virkelig lov
til at ga i de tidlige piloters fodspor. De folk der
susede gennem skyerne og ned mod jorden og nu
med ngd og naeppe og det yderste af neglene
skulle have denne faldende ting af tree, leerred og
stalwirer til at lande pa en lille strimmel jord, inden
det hele faldt fra hinanden. Og nu efterhanden
altsd ogsa med Schubert, hvor et wiensk
hammerklaver i selv de mest tyste og intime
gjeblikke kan synge med en spdme som wienerne
elskede og ikke fandt i de engelske og franske
instrumenter og givetvis ogsa ville have ledt
forgeeves efter i vor tids muskulgse flygeler.

Ulrik D. Andersen
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